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24 Europe miran con arrojo al futuro y presentan 'Walk The 
Earth. Joey Tempest nos revela cómo fue su gestación, 
dejando a su vez un espacio para la nostalgia y los recuerdos 
de juventud. 


26 Anneke van Giersbergen A los fans de Devin Townsend o 
Ayreon no les resultará extraño oír su dulce, pero potente voz, 
dentro del contexto metálico progresivo de Vuur. 


28 Threshold Karl Groom, único miembro fundador restante, 
responde sobre este juego de las sillas con los cantantes y 
sobre su fenomenal nueva entrega: Legends Of The Shires’ 


32 Black Sabbath - Los Scarface del Heavy Metal. 1972 fue uno 
de esos años míticos para alimentar la leyenda del rock, pero 
también para seguir consolidando los cimientos del heavy 
metal. Y en esta empresa nadie como Black Sabbath, quienes, 
tras tres obras maestras fundacionales, se encontraban en un 
punto crucial de su trayectoria. Pero los lommi y compañía 
estaban lanzados, y Vol. 4’ fue su respuesta. La más poderosa 
de todas las posibles. 


40 Warrior Vinnie Vincent antes de sellar su entrada en Kiss, 
intentó escribir su propia leyenda con Warrior. La historia 
quedó sepultada, y sólo unas maquetas han sido testigos, 
hasta que Cherry Red publica el disco y Malcolm Dome te 
lo cuenta. 


44 Little Steven, el eterno lugarteniente del Boss, resucita a sus 
Disciples Of Soul para un disco, 'Soulfire, y una gira con una 
enorme banda que vuelve a nuestro país, 


48 Eric Wagner Tras ganarse la eternidad con el doom de 
Trouble y amagar con una retirada definitiva, podemos decir 
que ahora mismo es el mejor momento para disfrutar de un 
cantante colosal que nunca ha estado más convencido del 
valor de lo que hace. 


50 Kiss - Kings Of The Crazy Nights. Dentro de la salvaje 
competencia vivida dentro del universo hard rock y heavy 
metal de 1987, Kiss fueron de los que más lucharon por 
sobrevivir dentro de la renovada fauna reinante con una 
dosis extra de pop. Así fue como nació ‘Crazy Nights, un 
ejemplo demoledor de “aquí estamos y nadie nos va a 
mover de nuestro sitio”. 


58 Warlock En 1987 rozaron el cielo del heavy metal con la 
incorporación de Tommy Bolan y la publicación de exitoso 
‘Triumph And Agony; el disco que le sirvió a Doro para 
convertirse en la reina del metal con himnos como “All We Are’ 
y ‘Fur Immer. 


62 Guthrie Govan Ha dejado su huella en la música de Steven 
Wilson y Hans Zimmer, crea algo único con The Aristrocrats, 
protagoniza un trío con Steve Vai y Joe Satriani... Un guitar 
hero de nuestros tiempos. 


64 Widowmaker bautiza a una de las bandas más arrasadoras 
de rock'n'roll que emergieron en ese hervidero musical que 
fueron los setenta, y que contó con dos de los artistas más 
explosivos e incitantes del rock, Ariel Bender y Steve Ellis, 
junto a Bob Daisley, Paul Nichols y Huw Lloyd-Langton. 


70 Demon Eye nos ofrecen un delicioso coctel de heavy metal 
clásico, donde todos nuestros héroes de la adolescencia se 
conjuran en forma de ‘Prophecies And Lies. 


72 Roger Waters - Recuperando el Control del Kaos. En estos 50 
años ha vivido por diferentes etapas. Unas de gloria infinita 
con “The Dark Side of The Moon’ o ‘The Wall; y otras en las que 
la oscuridad era convertida en maravillosa música, gracias a su 
dramatismo, histrionismo y megalomania. 


80 Major Parkinson Una voz grave y tétrica, sintetizadores, 
arreglos de cuerda, secciones de viento y largos desarrollos 
instrumentales... Así es 'Blackbox. 

82 Gun Ya está en la calle el nuevo álbum de los rockeros 
escoceses, ‘Favorite Pleasures’ por lo que This Is Rock tuvo la 
oportunidad de ponerse al día con su frontman Dante Gizzi. 


94 Essential Stranglers. 


4| www.thisisrock.net 


Tina Korhonen 


Jo Lopez Photography 


PRODUCCIÓN & 
REALIZACIÓN 
This Is ROCK 
Apartado de Correos 235 
20302 IRUN - Spain 
(+34) 943 636480 
info@thisisrock.net 
www.thisisrock.es 
COORDINADOR JC Pérez 
PUBLICIDAD 
info@thisisrock.net 
ATRASADOS Y 
SUSCRIPCION: 
www.thisisrock.es 


COLABORADORES: 
Alex Tornasol, Angel 
Lorenzo, Antxon Massa, 
Astronomy Domine, David 
Montalvo, Diamond Jim, 
Don Sincero, Fran Garcia, 
Francisco Roldan, Gabriel 
Abril, Ignacio Reyo, Iñigo 
Martinez, José Abellan, 
Josep Maria Palou, Marcos 
Gendre, Nola J, Oscar 
LG, Oscar Plaza, Paco 
Silva, Rafael Gonzalez 
Martinez de Tejada, Richy 
Fernandez Gonzalez, 
Sr. Diputado, Tomas 
Bonilla Nünez, Txema 
Mafieru, Xavi Mendez, 
Xavi Quero, Z, Bloody 
Bunny, David Fernandez 
ARGENTINA: Diego 
Gonzalez y Pablo 
Bevacqua de Rock&Prog 
USA: Steven Rosen, Ken 


| Sharp, Jeb Wright, Brandon 


Marshall, Brent Rusche. 


| BÉLGICA: Vera Matthijssens 


LONDRES: Louise Brown, 
Peter Makowski, Mick Wall 
ESCANDINAVIA: 
Marko Syrjala 
AGENCIAS: Interview 
People, IFA 


IMAGEN PORTADA: 
VSG Design 
FOTOGRAFIA: 
COLABORADORES Sergio 
Blanco, Fingers Freddy, 
Jaime García Pérez, Jose M* 
Palou, Enric Minguillón, 
Alvaro Vaquero, Iñigo 
Malvido, JC Pérez, Marko 
Syrjala, Brandon Marshall 
AGENCIAS Getty Images, 
Alamy, Rex Features 
Photoshot, Frank 
White Photo Agency 
MAQUETACIÓN: JC 
Pérez & VSG Design 


DISTRIBUCIÓN 
Logintegral 2000, S.A.U. 
Tfno. 91 443 50 00 
www.logintegral.com 
IMPRESO EN ESPANA 
DEPOSITO LEGAL: 
SS-0690/04 
PVP: 6 Euros. 
CANARIAS, CEUTA Y 
MELILLA: 6,20 Euros. 


Queda absolutamente 
prohibida la reproduciön 
total o parcial de cuantas 

fotografias, textos, 
dibujos, publicidades, 
etc., se publiquen 
en esta revista, aún 
citando procedencia. 


This Is ROCK no se 
responsabiliza, ni 
se identifica, con la 
opiniön y acciones de 
sus colaboradores. No 
se responsabiliza del 
contenido y veracidad 
de las publicaciones y 
anuncios remitidos. 
PO2017.11 


HighTech 


TOMMY THAYER 
EPIPHONE "WHITE 
LIGHTNING” 


Tommy Thayer, guitarrista de Kiss, presenta su 
nuevo modelo signature de Epiphone. La “W 
Lightning” Explorer Outfit estå inspirada en su Les 
Paul "White Lightning”. Entre sus especificaciones 
encontramos un cuerpo y mástil de caoba en “D” 
Slim Tapper, radio diapasión de 12”, 22 trastes 
medium jumbo, pastillas Seymour Duncan JB 
Humbucker... Una guitarra de gran belleza con su 


blanco metalizado, y sin duda, de precio accesible. 
www.tommythayerguitar.com 


YAMAHA BILLY 
CORGAN SIGNATURE 


Yamaha presenta la nueva LJ16BC Billy Corgan 
Signature inspirada en el lider de The Smashing 
Pumpkins. Este modelo personalizado al igual que 
le resto de los modelos L16, se caracteriza por 
sus maderas macizas de calidad, con picea de 
Engelmann especialmente escogida para la tapa, 
y palosanto y caoba en costados y tapa posterior. 
En Yamaha la LJ hace referencia a las guitarras 
de cuerpo médium jumbo, que proponen gran 
proyecciön sonora, presencia destacada de 

las frecuencias graves y por tanto un buen 

rango dinamico. Al igual que el resto de la serie 
LJ cuenta con la tecnologia A.R.E. (Acoustic 
Resonance Enhancement) patentada por la 
marca nipona, que altera la estructura molecular 
de la madera en base a conseguir una respuesta 
y una vibración de la tapa armónica digna de una 
guitarra vintage. A petición de Billy Corgan se ha 
tratado de enfatizar las frecuencias armónicas 
medio-altas y se ha buscado un redondeo de 

la zona medio-grave. En ese sentido un detalle 
único son los pines de latón que anclan la cuerda 
al puente, que consiguen reforzar los armónicos 
deseados y curvan la respuesta del instrumento 
para generar una riqueza sonora extra. Otras 
características son la ausencia de golpeador, 
clavijas de precisión Gotoh open gear, cejuela de 
TUSQ y el logo “Zero” en la pala, diseño talisman 
de Billy desde su época en Smashing Pumpkins. 


La guitarra se entrega con estuche rígido. E 
es.yamaha.com 


OTE 


Texto Malcolm Dome & Fotografia Frank White 


innie Vincent antes de sellar su entrada en Kiss, intentó escribir su propia leyenda con 
arrior. La historia quedó sepultada, y sólo unas maquetas han sido testigos, hasta que 


Cherry Red publica e 


n la primavera de 1982, New England se encontraban en 

la fase de preproducción de su cuarto álbum. Los planes 

de la banda eran volver a contar con Todd Rundgren como 

productor, pero en ese momento el guitarrista John Fannon 

abandonó de improviso el barco. El teclista Jimmy Waldo, el 
| bajista Gary Shea y el batería Hirsh Gardner hicieron correr 
sobre la vacante abierta. Los interesados, guitarristas reconocidos, 
amaron desde Londres, Nueva York, Detroit y Los Angeles. No obstante, 
I telefonazo más llamativo para los del grupo provino de su amigo Gene 
Snmons, quien les explicó que Kiss se hallaban trabajando en The Record 
fant, en Los Ángeles, con un guitarrista, compositor y 


disco que debería haber sido. 


A 

sta es una de esas historias realmente extrañas que uno oye cada 
mucho. El relato que cuenta cómo una banda estadounidense, 
asentada y con tres álbumes en su haber, incluyó en sus filas a 
un guitarrista relativamente desconocido, dando un vuelco a la 
dirección que llevaba buscando satisfacer los deseos musicales de esa Ultima 
incorporación, para que luego todo se desmoronara cuando ese guitarrista 
recibió una oferta para entrar en una de las bandas más gigantescas del 
mundo. Lo que hace un poco más raro todo es que la recomendación para 
que ese músico entrara en el grupo, ¡partía precisamente de esa gran banda 

en la que recaló definitivamente! 
Esta historia comienza en la Costa Este, con la banda 


ocalista llamado Vinnie Cusano. Gene comentó que Vinnie “Vi 2 New England. Tras haber editado tres elepés, que le habian 
zaun guitarrista fenomenal, pero que era demasiado bajo P mnie procurado un buen seguimiento, la banda se puso a ensayar 
ara entrar en Kiss. Y sugirió que, musicalmente hablando, Vincent no de cara a su cuarto disco, y es entonces cuando se produjo 
dia resultar muy compatible con New England. Las t PT t 4 la baja de uno de sus miembros clave. 
intas fueron y vinieron, y se convino que Vinnie volara enia in N en “De golpe y o porrazo, John Fannon [guitarra/voz] nos 
asta Massachussets para probar con la banda. En el sumarse å New dijo un día que lo dejaba y que se marchaba a la semana 
aterin, los tíos de New England se convencieron de la 2 siguiente”, recuerda el bajista Gary Shea. “No tuvimos 
alidad que atesoraba la maqueta de Vinnie. Cuando este England, queria RAIN aviso de que podía suceder algo asi”. 
egó a la prueba, se quedó de una pieza cuando vio que comenzar su “En ese momento, las cosas estaban muy atascadas”, 
few England ya se habían aprendido sus canciones, y las O b d afiade el teclista Jimmy Waldo. “Habiamos perdido el 
aredes del estudio se estremecieron con una descarga propia anda contrato con Elektra, no teniamos manager [Bill Aucoin, 
oquera que duró hasta bien entrada la madrugada. y aceptamos uno de los nombres señeros en la escena, se había ocupado 
Hubo unanimidad para aprobar que esos cuatro su pro uesta” de ellos], y en general no eran días muy felices. Así que no 
núsicos debían integrar una nueva banda, y el nombre prop se podía culpar a nadie por irse para probar otras cosas. 


scogido para la nueva aleación fue Warrior. El grupo nuevo 
oló de inmediato a Los Ángeles, donde empezó a ensayar 
material fresco en los S. I. R. Studios Sunset durante 
dia, mientras Vinnie le consagraba las noches a Kiss. 
ronto hubo que dilucidar qué canciones se guardaban y cuáles se donaban 
siguiente álbum de Kiss. Al cabo de menos de dos meses, se reservó hora 
n los angelinos estudios The Record Plant para dejar prueba palpable de 
os avances de la banda, con las vistas puestas en la consecución de un nuevo 
'ontrato discográfico. Como experimento, se reclutó al cantante Fergie 
rederiksen para que Vinnie se concentrara en la guitarra. Las cintas de los 
nsayos en directo atestiguan la evolución 
jue había protagonizado la banda. En la 
rabaciön, Vinnie retomó las tareas vocales 
Fergie más adelante terminaría en Toto). 
La reciente edición de Cherry Red recoge 
sas sesiones, dando al oyente más que 
istas sobre lo que podría haber deparado , 
odo aquello, Un gran grupo a medio hacer, 
uya carrera terminó abruptamente al 
abo de menos de noventa días. Cuando 
se estaba mezclando la grabación, Kiss le 
ricieron a Vinnie una oferta que este no 
odía rechazar: convertirse en miembro 
le pleno derecho de Kiss, con el nombre 
le Vinnie Vincent. 

Tras un final amistoso, Hirsh regresó 
1 Boston para dedicarse a la producción. 
Gary Shea y Jimmy Waldo se quedaron 
en Los Ángeles, y terminarían fundado el 
grupo Alcatrazz con el vocalista de Rainbow 
Graham Bonnet y con Yngwie Malmsteen, 
y luego Steve Vai a la guitarra. 


Jimmy Waldo 


Pero cuando nos dijo que se iba, yo le intenté convencer 
de que otra opción era que hiciera un disco en solitario 
sin salir de la banda, pero él quería romper con el grupo 
del todo. Las cosas estaban poniéndose bastante crudas”. 

La única cosa prometedora en el campo de New England, que se 
completaba con el batería Hirsh Gardner, era el sí de Todd Rundgren 
para producir su siguiente disco. “Había trabajado en nuestro tercer elepé 
[ Walking Wild’, de 1981], pero las ventas habían sido pobres. Recuerdo a 
Todd, tras haber concluido la grabación del disco, diciéndonos: ‘Hagdis lo 
que hagáis, ique no os lo joda Elektra!”, dice con un suspiro Shea. "Pero eso 
es exactamente lo que hicieron, y escogieron 
el single equivocado”. 

“Todd era increíble en el estudio”, 
comenta Waldo. “Era brillante y punto. 
Habíamos contemplado con él volver a 
trabajar juntos, y estoy seguro de que nos 
hubiera hecho un precio especial. Y era 
todo un aliciente codearse con alguien así. 
Había sido fan suyo desde siempre, así que 
tener la oportunidad de charlar con él era 
una maravilla. Habíamos trabajado desde 
el mediodía hasta las seis de la tarde todos 
los días, y las sesiones para Walking Wild’ 
fueron a velocidad de relámpago. No más de 
dos semanas. Todd nunca perdía el tiempo. Y 
era un músico con tanto talento que, cuando 
llegamos al último corte del álbum, L-5”, y 
nos vimos sin letras, él pilló un cuaderno y 
en veinte minutos ya las tenía listas. A ese 
nivel de talento me refiero”. 

Sin embargo, con la partida de 
Fannon, el grupo estaba obligado a buscar» 
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WARRIOR 


no solo un guitarrista, sino también un 
cantante. Las redes se lanzaron a lo largo 
y alo ancho. 

“Telefoneamos a todas las firmas de 
guitarras, y preguntábamos si conocían 
al alguien”, recuerda Shea. “Teníamos a 
algún nombre en el punto de mira [entre 
ellos Mike Slamer de City Boy, y Charlie 
Huhn, de la banda de Ted Nugent]. Pero 
fue Gene Simmons de Kiss el que nos llamó 
para hablarnos sobre Vincent Cusano 
como un candidato a considerar. Él estaba 
trabajando con ellos en aquel momento 
[componiendo y grabando partes de guitarra 
a hurtadillas para Creatures Of The Night’), 
pero pensaban que no daba la talla para ellos 
en el sentido de la altura, y que en cambio 
a nosotros nos podia valer muy bien”. 

*Bill Aucoin estuvo a cargo de nuestros 
asuntos durante un tiempo, y él también 
se ocupaba de Kiss, así que los dos grupos 
nos conocíamos bien”, explica Waldo. 
“Giramos con Kiss, y la sintonía fue muy 
buena. Yo fui quien llamó a Gene, y él me 
mentó entonces a Vinnie”. 

El siguiente paso natural era convocar a ese guitarrista emergente para 
hacer una prueba en Boston, donde estaban radicados New England, y si 
las cosas funcionaban, ofrecerle el puesto vacante. Pero no fue así como se 
desarrollaron los hechos. 

“Vinnie nos envió una cinta de sus canciones, y estaban genial”, relata 
Waldo. “Nos encantó lo que había escrito. Así que decidimos 
aprendernos los temas, para que así, cuando viniera a la 
prueba, pudiéramos tocarlos juntos. En cuanto enchufó 


“I Love It Loud’ 


Fergie nunca llegó a estar dentro de la banda 
en realidad”. 


a banda pareció apuntarse un 
buen tanto cuando CBS se declaró 
dispuesta a financiar algunas 
sesiones enlos Record Plant Studios 
para hacer maquetas. Warrior asumieron la 
producción, y plasmaron seis canciones en 
cinta. “Creo que estaríamos como un par 
de semanas en total”, comenta Shea. “Era 
cuestión de unas cuantas horas aquí y unas 
cuantas horas alli”. 
“Vinnie también se las arregló para darnos 
más tiempo del que podíamos permitirnos”, 
añade Waldo. “La gerente del estudio era 
Rose, famosa por ser dura y por exigir que 
las facturas se pagaran en el momento. Pero 
un día Vinnie dijo que le iba preguntar si era 
posible que nos dejara algo de tiempo gratis. 
Me pareció una locura ya solo plantearle 
algo así, pero increíblemente se mostró muy 
generosa, y con esas horas extra pudimos 
mejorar aún más las grabaciones”. 
Aunque ahora podemos comprobar la gran calidad de esas pistas, no 
retocadas en lo más mínimo, y recuperadas tal y como se fijaron hace treinta 
y cinco años, CBS desestimó firmar al grupo. Y esto condujo finalmente 
a la desbandada. “A Vinnie le ofrecieron entrar en Kiss, algo a lo que no 
podía decir que no”, explica Waldo. “Tenía una familia que mantener, asi 
que era bastante improbable que rechazara algo así. No le culpo”. 
De esa manera, la vida efímera de Warrior llegó a su 
fin. Shea y Waldon terminarían formando Alcatrazz, y el 
segundo haría algunas grabaciones con Cusano, terminada 


la guitarra, no obstante, se vio claro que eso era otra cosa f 1 su permanencia en Kiss. Así se conformaría la base para 
å New England” j la Vinnie Vi I i 3 
que New England”. 8 a Vinnie Vincent Invasion. 

“A decir verdad, no lo veíamos tan crudo como banda. canciones en la Ahora, al oír esas canciones, uno despeja cualquier 
Teníamos nuestro estilo, y 1 dirección en 5 ala que trabajar nos ice sobre ie calidad y hondura. “T Love It Loud fue una 
música que tocábamos, y también un buen catálogo de en la que trabajamos durante un tiempo”, comenta Shea. 
dei. Y ademås se eg er gratis en 5 de dura nte 95 *Lo anne a cara o GE Dar ver å nos quedåbamos 
Hirsh. Pese a eso, Vinnie nos dejó bien claro que no tenía un tiempo con la canción o si, en el caso contrario, nos acercábamos a 


interés en sumarse a New England. Quería comenzar su 
propia banda en Los Ángeles, pero las cosas entre nosotros 
marcharon tan bien como para que nos pidiera irnos con 

él a Los Ángeles para trabajar en su proyecto. Para serte 
franco, yo estaba bastante quemado con toda la escena en 
Boston, y lo mismo Gary y Hirsh. Por eso aceptamos su propuesta”. 

Se trataba de una situación bastante extemporánea, pero Shea y Waldo 
estaban de acuerdo en que Cusano era realmente bueno (aún le faltaba 
adoptar su nombre artístico, Vinnie Vincent, con el que lograría la fama), 
y asumieron el riesgo de trasladarse al otro extremo del país. 

Aún quedaba un problema por solventar, no obstante. A pesar de 
encargarse de las tareas vocales en la maqueta —aquella cinta que había 
llamado la atención de New England—, a Cusano no le hacía feliz la idea 
de ponerse de cantante, tal y como recuerda Waldo. 

“Vinnie quería a alguien que pudiera cantar muy agudo, una cosa muy 
de esos tiempos. De esa manera, podría concentrarse en la guitarra, porque 
él quería que lo reconocieran como un guitarra entre los guitarristas”. 

Se valoró a un par de vocalistas. Uno era Robert Fleischman, que 
había estado durante unos pocos meses como cantante de Journeya 
finales de 1977, y que más tarde se volvería a 
aliar con el guitarrista en la Vinnie Vincent 
Invasion. El otro candidato era Fergie 
Frederiksen, que había formado parte del 
grupo de culto LeRoux, y al que Cusano ya 
conocía previamente. 

“Fergie era muy bueno, pero con nosotros 
la cosa no pasó de un par de días”, explica 
Shea. “Sí que recuerdo haber grabado dos 
canciones con él. Luego continuó y se metió 
en Toto, ya lo sabrás”. 

La banda, ahora ya conocida como 
Warrior [“También sopesamos llamarnos 
Goliat”, dice Waldo. “Pero al final apostamos 
por Warrior”], empezó a ensayar en los S. I. R. 
Studios de Los Ángeles, y tal y como relata el 
teclista, Cusano poco a poco volvió a ponerse 
delante del micrófono. “Nos encantaba su voz, 
y cuando trabajábamos en los temas, podía 
cantar ala vez, y proseguimos de esa manera. 


Gary 
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ver a Kiss, que estaban en los Record Plant, trabajando en 
Creatures Of The Night’ ala vez, para ver si les interesaba 
hacer algo con eso”. 
Nunca ha habido ningün intento de resucitar 
Warrior, un grupo confinado en la historia. Como prueba 
de eso, Shea afirma no haber visto a Cusano en más de treinta años. 
“La última que lo vi fue cuando apareció en los S. I. R, porque Alcatrazz 
estábamos grabando el vídeo para God Blessed Video‘. Se vino para 
echarle una ojeada a Steve Vai”. 

Si uno escucha hoy el modo en que se transformaron esas canciones 
en el debut de Vinnie Vincent Invasion, posiblemente estimará que las 
primeras grabaciones son muy superiores. “Cuando trabajé con Vinnie ez 
las demos para el elepé, él trataba de ser Yngwie Malmsteen, y era horrible 
y se desaprovechaba todo su talento. Pero entonces logró un contrato 
discográfico, y ese álbum le funcionó. Son cosas que no hay que discutir. 
Pero no creo que ese disco representara a las canciones del mejor mods 
posible. Creo que el material de aquí es superior”. 

Warrior nunca actuaron en directo, y nunca se hicieron una fotografia 
de banda. Ni siquiera se diseñó un logo. El grape 
pereció muy rápido. Y aunque el cuarteto 
nunca tuvo la oportunidad de probar su v 
ahora por lo menos el público puede juzgar 
con sus oídos lo que tenían en marcha. Alsa 

con entusiasmo y pasión, el fruto de una 
relación musical de primer orden. “Habi 
muchas bandas ensayando en S.LR. = 
mismo tiempo que nosotros, y que lograriz= 
contratos discográficos muy buenos”, afirma == 
suspirante Shea. “Recuerdo a Mötley Crüe, uns 
de esas bandas jóvenes. A nosotros nunca nag 
dieron una oportunidad como ésa. A 
mudarnos a Los Ángeles fue la mejor decisión 
que habríamos podido tomar!” 
Malcolm Dome 


‘Warrior: Featuring Vinnie Vincent, imm 
Waldo, Gary Shea, Hirsh Gardner (HNECDosz 
ha sido editado por HNE Recordings, subsella ae 
Cherry Red Records. www.www.cherryred-casll 


the CTAZY ngs 


Dentro de la salvaje competencia vivida dentro del universo hard rock y 
metal de 1987, Kiss fueron de los que mås lucharon por sobrevivir dentro de 


la renovada fauna reinante con una dosis extra de pop. Asi fue como naci 


22 


“Crazy Nights’, un ejemplo demoledor de “aquí estamos y nadie nos va a mover 
de nuestro sitio”. Y para lograrlo, Paul Stanley había concebido un plan 
maestro que dio con once canciones la mayor gloria del gran circo Kiss. 


Texto: Morbid Stryke | Fotografía: Frank White 


siempre fue Sy 


una constante 
dentro de los 
universos rock y pop. Superar \ 


la treintena era como entrar en 
la tercera edad del rock n roll. 
Pertenecer a una banda con solera, 
reconocimiento y supeditada a su 
fuerte conexión con la adolescencia 
de sus seguidores, era todo un reto 
para el que no cabía otra opción 
que no fuera seguir los pasos de 
Dorian Grey. Los primeros flirteos 
con las drogas, los enamoramientos 
con acné, dejarse las melenas al 
viento y coserte tu primer parche 
de Iron Maiden eran sensaciones 
fuertemente conectadas a una 
juventud indestructible, que, alos ojos adolescentes, parecía 
inalterable al paso del tiempo. Y cuando los miembros de Kiss 
iban maquillados era como el reflejo de unos dioses para sus 
hordas. Seres divinos escondidos bajo sus máscaras, sin edad 
ni arrugas. Claro está, su atrevimiento a partir de Creatures 
Of The Night’ (1982) a ser 
mortales derivó en una época 


n los años 60, 70 zu a 

y 80 el síndrome aK y , 

de Peter Pan > | 6 j 
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CRAZY GIIS = rostro, no fue obstaculo para que los 
Paul Stanley y compañía siguieran 
cConservando su halo de mitos del 
MaR rock en vida. “Me encontraba en un 
be punto en el que sentía que si no me 
quitaba el maquillaje, no tendria 
mucho sentido continuar”, ha llegado 
areconocer Stanley. “Seguir haciendo 
lo mismo no habría sido divertido, 
porque entonces estaríamos 
recreándonos en algo que ya 
habíamos hecho, en vez de intentar 
crear algo nuevo. No creo que la edad 
sea un factor tan importante como 
la pérdida de interés. Entonces sería 
el momento de parar. La edad no 
es importante, pregúntale a Robert 
Plant o a Jagger”. 

Sin embargo, los mediados de 
los ochenta se presentaban como un 
nuevo punto de inflexión. Nuevos 
reyes como Bon Jovi, futuros dominadores como Guns N' 
Roses, resurrecciones inesperadas como la de Aerosmith, 
bandas con la patente de los ochenta deseosas de arrasar con 
todo como Def Leppard. Los mundos del heavy metal y el 
hard rock estaban viviendo un cambio de escenario para el 

que bandas con la trayectoria 
de Judas Priest, AC/DC o 


de retos para el grupo, en la 
que tuvieron que dar el do 
de pecho. La ausencia desde 
1982 de un pilar como Ace 
Frehley, había llevado a que 
Paul Stanley dejara sellada 
su opinión hacia todo el que 


va cambiando sus miembros, 
acaba por perder su esencia 


“Nuestra música no es 
heavy metal, es rock n 
roll interpretado de forma 
demara que una banda cue | fuerte. Es Elvis a través de 

Marshalls” Paul Stanley 


Kiss estaban destinados a un 
dilema: preservar la patente 
original o amoldarse al 
sonido que las radiofórmulas 
demandaban en aquellos 
tiempos. En lo que se refiere 
a Kiss, Su decisión se quedó 
entre medias. Mitad de una 
parte y mitad, de la otra. Otro 
asunto estaba claro, tal como 


original. “La esencia de Kiss 
está muy intacta”, llegó a 
expresar en 1987. “El grupo no ha cambiado tanto como su 
corazón y la dirección del mismo. En verdad, no siento que algo 
cambie cuando un miembro sale o entra. Siempre he tenido 
muy claro lo que quiero hacer, y eso no ha cambiado en 15 años”. 
Como representación más elocuente de estas declaraciones, 
la presentación del grupo en Lick It Up’ bajo su verdadero 


EN | wars e mod 


reconocería Stanley: “Cuando 
haces algo que es honesto, es 
algo así como los vaqueros azules Levi's originales: siempre 
puedes ponerte pantalones muy elegantes en función al estilo 
imperante y a la moda de la semana; pero, en última instancia, 
volverás a algo que es real. El hecho es que nuestra música 
es rock TY roll puro y duro. No es heavy metal, es rock ‘n’ roll 
interpretado de forma fuerte. Es Elvis a través de Marshalls”. » 


KISS 


Implicando a Gene Simmons y 
Ron Nevison 


TURN ON THE NIGHT 


n pleno afio 1987, la presencia 
de Gene Simmons en el grupo 
comenzaba a estar supeditada a 
sus otros roles artisticos. Elhecho 
de que desde 1986 participara como actor 
hasta en tres peliculas, estaba comenzando 
a plantear serias dudas sobre su implicaciön 
real en los pasos futuros del grupo. Stanley 
empezaba a estar mosqueado ante esta 
situación, llegando al punto de lo que él 
mismo relata en Kisstory: “Un día estábamos 
en el parking, y le dije a Gene: Mira, estás 
haciendo todas estas otras cosas mientras 
sigues cosechando los beneficios de la banda. 
Y me está jodiendo. No es justo que yo invierta 
todo este tiempo, mientras que alguien que se 
supone que es mi socio no lo haga’. Y Gene 
me miró y dijo: Eso es justo”. Mi actitud en 
aquel momento fue la de no escuchar a un tipo que estaba 
en otra onda, con la gestión de cantantes de cabaret y la 
producción de cinco bandas, mientras yo estaba tratando 
de hacer un álbum”. 

Simmons debió captar el mensaje a la cara de Stanley, no 
obstante, cuando éste primero lo soltó, estaba supeditado a 
cualquier posible reacción por parte de uno de los egos más 
incontenibles de la fauna rock. No en vano, una de las citas 
más célebres de Simmons es la siguiente: “A pesar de todas las 
circunstancias que me he encontrado alo largo de mi carrera, 
siempre he sido capaz de subir a la cima, y sólo hay una manera 
de hacerlo: siendo egoísta, pero también gracias a creer en ti 
mismo. La creencia es el auto-conocimiento. Incluso Yoda 
dijo en Star Wars: Hacer o no. Aquí no hay intentos”. 

Sin embargo, eltodo o nada 


DIRECTO 


Si hay una banda 
dentro del gran circo 
| del rock que se ha 
1 erigido por estar hecha 
para el directo, ésa 
siempre ha sido Kiss. 
| Sus espectáculos 
monumentales, la 
teatralidad de su 


Y, sobre todo, su patente estaba definida por su quel 
por las producciones pulcras hasta la obsesión. De h 
su metodología eran un ejemplo mayor de la influ 
que estaba teniendo “Mutt” Lange en su trabajo co 
Leppard durante aquellos años. Por todas estas raz 
la maquinaria Kiss comenzó a trabajar en pos de h: 
con sus servicios: “Creo que se pusieron en contact 
mi manager, Michael Lippman, puede que fuera Me 
o Paul”, recuerda Nevison. 

“Yo estaba trabajando en el álbum Bad Animals de 
Tenía a una novia que era modelo. Y sobre el Día del Traba 
tuvo un rodaje cinematográfico en Aspen. Así que la acor 
hasta allí porque es un lugar hermoso. Mientras ella 
trabajando, yo estaba husmeando y acabé alquilando ur 
para Navidad y Año Nuevo. Pero rompimos en Hallov 
me quedé atrapado en esa casa. Y le pregunté a Paul Sta 
me quería acompañar, y Paul me contestó: ‘Si, me iré co 
no tengo nada especial que hacer en las vacaciones”. A 
fuimos hasta allí un par de semanas. Compartimos un 
y nos lo pasamos muy bien mientras nows conocía 
pasábamos el rato. Eso estuvo genial”. 


Maquillaje Sónico 


robablemente, el miembro de Kiss que 

más beneficiado de la entrada de Nevison 
engranajes del grupo fue Kulick, cuya el 

presencia en la construcción melódica de: 

seis cuerdas está motivada por el gran margen de lil 
que el productor le ofreció a la hora de ir traspasan 
ideas de la mente ala guitarra. No en vano, el mismo N 
llegaría a reconocer que Kulick disponía de “carta | 
total. Sabes, yo no guío a la gente. No me siento c 
guitarrista y le digo: Quiero que toques esto’, porq 
sería pésimo para cualquier idea que pudiera tener 
cabeza. Me comportaba así con todo el mundo. Si ten; 
idea muy buena para un: 


al que se expuso Stanley salió 
de forma positiva. Simmons 
no iba dejar sus tareas 
cinematográficas, pero también 
hay que decir que entre 1989 y 


N puesta en escena, 
| el carisma de un 
repertorio nacido para 
| el cara a cara con el 
| publico. Paul Stanley 1999 no volviö a participar en 
| nunca ha negado la ninguna pelicula. 
naturaleza del grupo, Ya con Simmons 
| pero en la época de mentalizado, y centrado, 
| ‘Crazy Nights’ sus aunque tambien pendiente de 
| intenciones eran sus diferentes proyectos, Kiss 


“La esencia de Kiss está 
muy intacta, no siento 
que algo cambie cuando 
un miembro sale o 
entra” Paul Stanley 


me callo y veo lo que ] 
porque me gusta que me 
la cabeza. Si alguien dud 
15 minutos, entonces es ¢ 
le digo: ¿Por qué no in 
esto?”. No la uso a men 
tenga que hacerlo. Dej 
músicos que estén as 
Sino funciona así, es c 
ya aporto lo necesari 
composición. Composi 


también las de buscar se enfrentaban a la grabación 
la perfección en el desu 142 álbum. A esas alturas, 
i i estudio, seguir la gran una cifra de tal enjundia representaba todo un desafio para 


una formaciön con intenciones de seguir preservando su 
trono dentro de la realeza glam metal y hard rock. Para 
alcanzar dicho objetivo, muchas de las esperanzas iban a 
estar depositadas en la elección correcta o no del productor 
que debía encauzar el camino del grupo, sin que éste les hiciera 
perder su intransferible personalidad. Y éste no fue otro que 
Ron Nevison, uno de los productores tocados con la vara del 
Rey Midas en aquellos tiempos. No había más que echar un 
ojo a su apabullante currículo como productor e ingeniero de 
sonido: The Who, Thin Lizzy, Rolling Stones, Bad Company, 
Led Zeppelin u Ozzy Osbourne. Sin embargo, la labor 
que llamaba más poderosamente la atención 
entre los diferentes trabajos de Nevison 
estaba marcada por su implicación en la 
resurrección que había llevado a cabo 
de Heart, a las que había impulsado 
a lo más alto de su popularidad 
gracias a su estiloso sazonado 
pop de las recetas glam metal. 
A Nevison le gustaba remarcar 
la esencia de los estribillos, 
trabajar con guitarras de sonido 
grandioso pero limpio, armar 
solos perfectamente definidos 
en el puente entre melodías y 
hacer uso de teclados de carácter 
secundario pero con la misión 
de crear un muro de sonido. 


tradición de gigantes 
como Led Zeppelin, 
que habían hecho del 
laboratorio de sonidos 
la antesala ideal de 
sus memorables 
| demostraciones en 
| vivo. "En este punto 
l estoy muy contento 
con lo que hacemos 
en el estudio. Cuando 
trabajo en el estudio, 
sé exactamente lo 
que estoy buscando, 
y trato de asegurarme 
| de que mis canciones 
lotransmitan con la 
mayor fidelidad que 
puedo, de acuerdo 
acomo son mis 
maquetas. Ser una 
banda en vivo es muy 
importante, pero es 
solo el 50 por ciento 
de lo que estamos 
‘haciendo [en ‘Crazy 
Nights’). 
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para las voces y las guit. 
Decisiones como las de o 
mayor peso a Kulick dentro del sonido final de la banc 
eran sino reflejos indirectos de los planes que Stanley I 
definido en su cabeza: explotar la purpurina glam met 
sonido y dotarlo de una cualidad más visual que antafic 
como trasladar el maquillaje perdido al sonido del g 
o como el mismo Stanley explicaba en su momente 
basa en saber lo que debemos hacer”, dice con un gra 
astucia que proviene de tanto tiempo dedicado al ne 
de la música. “Sé lo que quiero que seamos, sé adónde 
que debemos ir, y cuando escribí las canciones de X 
Nights’ tuve una idea muy clara de hacia dónde debí: 
banda. No fue casualidad; se trató más bien d 
ya había pensado la dirección que cre 
debíamos tomar, y todo el mundo 
‘IOK, entonces vamos!’. Las canc 
eran un poco diferentes; erar 
panorámicas, había más color. 
dónde estaremos dentro de e 
diez años; tendremos que v 
Dentro del proces 
grabación, una de las func 
de Nevison fue la de enfre: 
al material que iba a dis; 
de Paul Stanley y ( 
Simmons. La criba iba 
dura. “Gene me lo mostro 
recuerda Nevison. “Me d: 
no sé, 25 canciones. Pero Pa 
mucho más exigente en cu: 
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que me dejö oir. Gene, me dejö 
sucharlo todo. Y le dije lo que me 
staba y lo que no me gustaba. 
ıbia algunas canciones extrañas. 
wia una canción que me viene a 
cabeza con el título de Im Going 
Put A Log In Your Fire Place”. 

“Sobre Paul, respecto a lo que yo 
:uerdo, quería hacer otro tipo de 
yum. Ya sabes, algo con el éxito que 
n Jovi estaba obteniendo con las 
mposiciones de Desmond Child. 
por supuesto, Heart. Me quedé 
presionado con las cosas que Paul 
> trajo. Las de Gene eran las cosas 

Gene. Gene escribió material de 
ck, pero no era comercial, aunque 
‚fans de Kiss aman sus canciones”. 

Curiosamente, una de las 

nciones que se quedaron fuera 
la selecciön final fue Sword And 
one’, un hit del que Nevison no 
po ver su potencial. “Fue escrita 
r Desmond Child y Paul durante la época de ‘Crazy Nights”, 
cuerda Kulick. “Al productor, Ron Nevison, simplemente 
le gustó. Yo pensaba que era muy buena. [Paul Dean] de 
verboy la versionó, Desmond la incluyó en su álbum en 
litario y luego una banda alemana [Bonfire] también la 
rsionó. Todas esas otras personas publicaron la canción, 
ro nosotros no lo hicimos”. 

“Los fans que la han escuchado piensan que se trata de 
a gran canción. Por mucho que me halagara que varios 
tistas estuvieran versionando una canción de la que yo 
rmaba parte, fui yo quien comenzó a tocar sus acordes 

guitarra y luego se la traje a Paul y Desmond. No gané 
dinero que habría hecho si hubiera estado en un disco de 
ss, uno que habría sido disco de oro o platino”. 

Ya con las canciones disponibles, ahora tocaba el punto 
encontrar el funcionamiento necesario para sacar el mayor 
rtido posible del enorme potencial que albergaban cortes 
mo el titular del disco o la fabulosa My Way”. Pero para 
anzar el cuadro final enfocado, el peregrinaje de estudio 
estudio iba a ser una constante. 
así fue entre marzo y junio de 
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KISS 


decisión acabó siendo un problema 
para Nevison: “En verdad, no estaba 
muy contento con todas las notas que 
Paul había elegido para cubrir sus 
partes vocales. Pero él quería cantar 
lo más alto que pudiera. Pensó que 
ése era el camino a seguir. Y con 
sólo escuchar un poco el álbum hoy 
en día, especialmente Crazy Crazy 
Nights’, se palpa la modulaciön..”. La 
labor de Nevison en la parte vocal de 
Stanley acabó siendo un trabajo de 
chinos, como en el estribillo de Crazy 
Crazy Nights, en el que Stanley da la 
impresión de irun punto y medio por 
encima de sus capacidades vocales, y 
en lo que mucho tuvieron que ver los 
trucos de Nevison: “Ahí se nota. Y eso 
que no había Auto-Tune en aquellos 
días. Fue como 10 años antes de los 
Pro Tools y todo eso. Y no había otra 
manera más de seguir grabándolo. 
Me habría sentido más cómodo si un 
par de canciones hubieran sido medio-punto más abajo, o algo 
que se lo hiciera más fácil. Pero él lo quería de esa manera, y 
las canciones estaban escritas así para ser mostradas de esa 
forma. Así era cómo quería hacerlo. Yo estuve a su lado, y en 
cuanto a rendimiento vocal, hizo un gran trabajo”. 


En la Búsqueda de un Disco Comercial 


EN EL 
PUNTO 
DE MIRA 
DEL 
P.M.R.C. i | 


En pleno 1987, cómo 
no, Kiss eran uno 

de los grupos en el 
punto de mira del 
P.M.R.C. Y canciones 
como 'Good Girl 
Gone Bad', donde los 
protagonistas eran la 
lengua de Simmons 
y una chica virgen, 
contaban con todas 
las papeletas para 
tener problemas: 
"Déjenme decirles 
que les pagaria para 
hacer lo que hacen”, 
comentaba Simmons 
en pleno 1987. “Hace 
que la música de 

Kiss sea mucho más 
vibrante. Si no hubiera 
nada de qué quejarse 
con el rock ‘n’ roll, 
entonces no habría 
diferencia entre el 
rock H roll y la música 
country o la ópera. 

La diferencia entre 
rock 'n' roll y todo lo 
demás es que se trata 
de la música que está 
fuera de la ley. Sin 
organizaciones como 


ecisiones como la de amplificar el poder vocal 

en los estribillos, dejaban a las claras que Kiss 

estaban siguiendo la senda abierta en un año 

tan mítico para la historia del heavy metal como 

lo fue 1987. Poison, Heart, Bon Jovi... Precisamente, la 
participación de Nevison tenía un fin último: enganchar 
al grupo al pelotón delantero de las nuevas hornadas 
dominantes de la ortodoxia heavy metal. “Se fijaron en lo 
que Bon Jovi estaban haciendo con Livin' On A Prayer' y 
todo eso”, explica Nevison. “Y yo quería alcanzar ese mismo 
nivel: en lugar de vender de 500.000 a 700.000 discos, 
lo cual era una cifra más que 


87, los meses de cocción para 
nueva criatura. Aunque suene 
Ópico, “nos centramos en los 
mbores, bajo, guitarra y voces”, 
plicaba Nevison en 2012. “Ahora 
ismo no recuerdo si fue Bruce 
Paul quien marcaba el ritmo. 
probable que tuviera a Bruce 
cando las bases para que Paul 
diera cantar sus canciones. Asi 
como lo hago habitualmente”. 


“Crazy Nights’ tuve 
una idea muy clara de 
hacia dönde debia ir la 
banda. Canciones mäs 

panoråmicas, mås 
color...” Paul Stanley 


respetable, queria que fuera algo 
mayor que eso”. 

“Cuando la radio AOR era 
grande en los Estados Unidos, 
no habia nada como un single pop 
para vender discos. Por eso estaba 
muy contento con el material 
grabado porque pensé que Crazy 
Crazy Nights’ era un single. Y 
que Reason To Live’ también lo 
era, como My Way’. Pero esas 
decisiones estaban fuera de mis 


el P.M.R.C,, el rock 

‘n’ roll no podría ser 
vibrante. La conclusión 
de todo esto es que 

si hablara de ellos, los 
haría más importantes. 
Site pasas todo el 
tiempo contestando 
las cosas que note 
gusta leer sobre ti, 
nunca tendrás tiempo 


“Creo que usamos One And 
ne [un estudio de grabación], 
ie contaba con una buena sala de batería. Pero no nos 
ıedamos allí mucho tiempo. También fuimos a Rumbo 
scorders en el Valle de San Fernando, el estudio de Captain 
1d Tennille. Contaba con una gran sala, y tenía mucho espacio 
el estudio para las guitarras, además de un tablero completo 
la consola Neve. Era un lugar cómodo para trabajar. Asi que 
o es lo que hicimos a lo largo de la mayoría de la grabación. 
arante aquel periodo de tiempo; hice allí muchos álbumes”. 

Uno de los aspectos con los que Nevison tuvo que lidiar 
e con las idas y venidas de Simmons. “Ése fue el único álbum 
ie hice con ellos”, comenta Nevison. “Sé que Gene no estaba 
í todo el tiempo. Obviamente Bruce sí estaba y, hasta cierto 
into, Eric. La mayoría del trabajo en ese álbum lo hice con 
uce y Paul. Las pistas de bajo se cortaron inicialmente, por 
que Gene sólo era necesario para los cortes en los que era 
voz principal. Debo decir que la mayor parte del tiempo 
tuvo allí, en la parte trasera del estudio, leyendo Variety”. 

Por otro lado, Nevison tuvo que enfrentarse a la obsesión 
1e se le había metido a Stanley en la quijotera: cantar en el 
ngo más alto de su voz. Cuando llega al estribillo en canciones 
mo TU Fight Hell To Hold You’, My Way’ o Crazy Crazy 
ights’, da la impresión de que éste se va a salir de la pista. Y tal 
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para realizarlas. La 
gente lo sabe. Los fans 
losaben”. 


manos. Eso era cosa de los chicos 
de promoción dela discográfica y 
lo que ellos quisieran hacer. Aparte de todo esto, Paul y Gene 
han llevado a Kiss a lo largo de un camino muy largo. Saben 
lo que conlleva el concepto de Kiss. Se han reinventado una y 
otra vez. Y eso es algo de lo que tienen que estar orgullosos. 
“Crazy Nights' también fue el álbum más exitoso que 
hicieron en los años ochenta”. 

A pesar de que las ventas del álbum iban 
funcionando, los singles se quedaron estancados 
en posiciones más bajas de los charts, y eso que 
habían vuelto a contar con la participación del 
compositor caza-hits Adam Mitchell, a quien 
ya conocían por su trabajo en Creatures Of The 
Night’. La participaciön de Mitchell acabö por 
ser decisiva en la composición de TU Fight Hell 
to Hold You’y When Your Walls Come Down), 
pero sobre todo en el gran gancho del álbum: 
“Crazy Crazy Nights”. “Recuerdo que la letra de 
esa canción es terriblemente buena”, comenta 
Mitchell. “Trabajamos muy duro en esa letra en 
particular. Paul tuvo la idea. Fue un gran éxito en 
todo el mundo, pero Paul y yo estábamos decepcionados 
hasta cierto punto con el disco, porque la demo que hicimos > 


e 
KISS 


nos pareció que era mucho 
mejor. Y lo demostramos 
en un estudio de Sunset. La 
diferencia entre la demo y la 
versión del disco estaba en el 
coro, cuando la multitud entra 
y canta junto con Paul, ‘crazy 
crazy crazy crazy nights. La 
multitud en la demo senotaba 
con mucha más fuerza, y suena 
mucho más como una canción 
de arena rock. A mi entender 
sonaba más poderosa que en 
el disco, y eso que Ron es un 
gran ingeniero que ha hecho 
algunos discos fantásticos”. 

Tal como advierte 
Mitchell, pese a la pobre 
respuesta de Crazy Crazy 
Nights’en las listas de singles, 
rápidamente se convirtió en 
una de las canciones más 
reconocibles de aquel año. 
Un single de cajón, aunque 


CONTRA 
TODOS 


Elhecho de que las 
estaciones de radio 
evitaran pinchar Crazy 
Nights'fue un efecto 
en cadena del odio 
que, desde los setenta, 
siempre han vivido por 
parte de la industria 
musical y la prensa 
pop. Pero tal como 
reconocía Stanley en 
1987: "Es como una 
conversación. Si no 
estås escuchando 

lo que alguien está 
diciendo, no van 
a estar allí para 
cuando tú hables. 
Esalgo mutuo”. 


A —— 


pasado bastante tiempo en el 
estudio. Siempre hemos sido 
más una banda preparada 
para el directo. No tengo la 
paciencia suficiente como 
para pasarme mucho tiempo 
metido en el estudio. Admiro 
a bandas como Pink Floyd y 
los Beatles, que estuvieron 
enormes cantidades de 
tiempo perfeccionando su 
arte, pero no cuento con ese 
ADN en mi sistema. Algunas 
bandas funcionan mejor en 
directo. Todo se reduce a 
querer entrar, estar con la 
gente y salir a tocar”. 

Pero incluso con 
estas palabras de Simmons, 
Stanley se sintió decepcionado, 
y más después de haberle 
querido conferir esa pátina 
a su sonido tan ligado a los 
éxitos del momento, lo cual 


hemos sido unos 
perdedores”, dice 
Stanley. “Incluso 
cuando teníamos 
éxito, éramos los 
perdedores, la banda 
que la gente miraba 
hacia abajo. Se 


Stanley no lo viera claro desde un principio: “Crazy Crazy 
Nights’ es muy parecida a Heaven's On Fire, muy similar 
a Tears Are Falling”, muy parecida a Lick It Up”, de modo 
que no sé por qué una canción en particular es elegida para 
ser single, no lo sé. No trato de entenderlo, simplemente me 
quedo complacido con la elección”. 

El otro gancho principal del que hicieron uso con la idea 
de empujar a Crazy Nights’ hacia los puestos de privilegio 
de ventas fue Reason To Live”, 

o lo que es lo mismo: la balada 


ratifica Adam Mitchell: “La razón por la que el disco fue 
hecho de esa manera, y por la cual Ron la estaba produciendo 
era debido a que la música había cambiado mucho desde los 
tiempos en los que habíamos hecho Creatures...” en 1982. Y 
es que los mediados de los 80 eran mucho más pop. La banda 
obviamente sintió que tenía que ir hacia ese territorio y en 
última instancia, ésa es la razón por la queterminaron haciendo 
Forever” [segundo single de Hot In The Shade”, publicado 

en 1989], la canción que Paul 


necesita un ejército 
para que eso suceda. 
Y sinceramente, 
todavía somos 
detestados por mucha 
gente. Y esa gente 
jamás entenderá 
nada. Al principio 
querían creer que la 
única razón por la que 
montamos el grupo 
fue por el maquillaje 
y los grandes 
espectáculos. Bueno, 
los espectáculos ya 
no son tan grandes 

y el maquillaje se ha 
ido. Ahora tienen que 
explicar eso. Y la gente 
que dijo que íbamos 
a durar un año o dos... 
1 Bueno, ipues todavía 
i] estoy tocando!”, 


obligatoria que tenias que usar 
como single, si querias unir de 
verdad los mundos de la AOR 
music, el pop y el heavy metal. 
Enel caso del anzuelo mas dulce 
de Kiss, treinta afios después atin 
no se entiende como un hit tan 
bien perfilado no pudo lograr 
su objetivo. Aunque tal como 
apunta Nevison: “Esperaba mas 
de ‘Reason To Live’. Como ya 
sabes, para conseguir un éxito en 
aquellos dias, tenias que contar 
con algun tipo de balada. No 
habia otra manera. Pensé que 
Reason To Live’ era esa balada, 


podian escuchar a Kiss”. 


no funcionö con Kiss”. 


“Si defines a Kiss por 
lo que hicieron hasta 
“Creatures Of The 
Night”. Sí, hasta cierto 
punto “Crazy Nights’ 
fue su disco más pop, 
pero fue un disco 
exitoso” Adam Mitchell 


pero no lo lograron. Creo que todavía existía una reticencia 
entre las estaciones de Contemporary Hit Radio, para pinchar 
una canción de Kiss. No se basa en el mérito de lo buena 
que sea la canción, sino en el hecho de que sus oyentes no 


“Sé cómo funcionaban entonces. Sé cómo funcionaba 
el sistema. Sabía cuál era la forma en 
la que todas esas personas escogían 
artistas para la radio durante aquel 
período de tiempo entre 1985 y 
1990. Y de repente esa fórmula 


Pese a no haber cumplido 
las expectativas, Crazy 
Nights'se convirtió en uno 
de los últimos grandes 
éxitos de Kiss a nivel 

de ventas. Pocos años 
después, los discos de 
platino comenzarían 

a desaparecer de la 
tónica habitual de la 
banda, razón sobre la 

| que tiene mucho que 
F decir Simmons: “En 
muchas ocasiones, se ha 
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escribiö junto a Michael Bolton. 
No se puede decir que sea una 
canciön de Kiss, en absoluto; 
sobre todo, si defines a Kiss por 
lo que hicieron hasta Creatures 
Of The Night”. Así que sí, hasta 
cierto punto ‘Crazy Nights fue 
su disco más pop, pero fue un 
disco exitoso. Cada artista que se 
define a sí mismo cuenta con dos 
opciones: o mantenerse siendo 
lo que es con la esperanza de 
aguantar siendo fiel a su estilo 
o intentar cambiar con el paso de 
los tiempos. Y eso es algo dificil; 
da igual la situación en la que 
se encuentre. Pero mira, Kiss 


todavía están aquí y siguen tocando después de todos estos 
años. Y es difícil poder discutir algo tan evidente”. 

A pesar de haber cumplido relativamente bien en cuanto 
a repercusión, Kiss no pudieron hacer frente a la enorme 
rivalidad vivida a lo largo de 1987. Dicha realidad derivó en 
una insatisfacción que tuvo un cabeza de turco: Ron Nevison. 
Los detractores del disco se quejaban 
del sonido tan pulido, y hasta el propio 
Stanley acabaría declarando que “suena 
a plástico”, dijo en una ocasión. “El 
material podría haber sonado mejor 
de lo que finalmente ha resultado ser”. 


Pese a las quejas nacidas de 


la decepción por parte de Stanley, 
la realidad no deja lugar a la duda: 
treinta años después de su publicación, 
Crazy Nights’no ha perdido el brio que 
Nevison supo explotar de una banda 
que, gracias al detallista barnizado 
sufrido, volvía a sonar en el pico de 
sus poderes, exultantes y jugando a 
revertir el paso del tiempo en una 
sana intención por volver a ser niños 
jugando a ser las estrellas que ya 
eran, pero bajo un rostro remozado. 
Y mirando en retrospectiva, no sólo lo 


preguntado por qué Kiss no ha conseguido hacerse 
con un álbum de platino después de los ochenta. 
Pero diré lo que pienso: en retrospectiva, nunca hemos 


lograron, sino que encapsularon dicho sentimiento en once 
rutilantes demostraciones de glam metal de pura cepa. 
Morbid Stryker 


